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Despre acuareld

Acuarela este o tehnici de grafici cu pigmenti
coloidali solubili in api, care, la fel ca [tehnica] in
frescd, necesitd o mare spontaneitate §i sigurantd in
executie. In general, suportul utilizat este hartia. Albul
acesteia serveste si la redarea transparentelor sau tonu-
rilor deschise, care sc obtin prin diluarea culorii,
intr-o cantitate direct proportionald cu intensitatea
luminozititii care urmeazi a fi sugeratd, precum si la
redarea tonurilor albe prin lisarea neatinsi a hartiei.

Procedeul este invers decit cel utilizat la pictura in
ulei: in acuareld se porneste de la tonurile deschise
pentru a ajunge apoi treptat la cele mai inchise.

Din pricina suportului atat de fragil al hartiei, acua-
rela nu trebuie expusi razelor solare §i mai ales — datoritd
consolidirii obignuite pe un carton prin intermediul
unui liant care genereazd usor microorganisme —
aceasta trebuie feritd in permanenti de umiditate, care
nu numai ci favorizeazi dezvoltarea unor ciuperci ca
mucegaiul, ce apar la suprafata acuarelei sub forma
unor mici pete brune, dar influenteazid nefast hartia
transforménd-o, cu vremea, in pulbere.

Tehnica picturii in acuareld este extrem de dificila,
deoarece nu se pot face corecturi. Acest remarcabil grad
de interpretare a picturii poate conduce, atunci cand
aceasta este dirjjatd de o intelegere sensibild $i o méani
sigurd, la cele mai inalte culmi ale colorismului.

Toate acestea l-au determinat pe Walter Koschatzky
s3 scrie in a sa carte fundamentald despre acuareld ci
acuarela este modalitatea prin excelenti a creatiei
pur picturale.! $i mai departe, citindu-l1 pe Bodo
Jaxtheimer, acelasi autor spune: ,Acuarela este inceputul
si incoronarea oricirei tehnici de picturd.”

Caracteristic pentru acuareld este ci al siu colorism
triieste prin sine, in sensul ci modul de creare a acestuia
rimine descifrabil in operd, astfel incit se produce o
puternicd excitatie asupra vizului privitorului. De
remarcat este ci, prin procedeul amestecirii culorilor de
acuareli, nuantele se multiplici la infinit.?

Tensiunea dintre culorile reci si cele calde, creatd prin
intermediul ochiului asupra spiritului, se potenteazd
la maximum cu ocazia examinirii acuarelei, aceasta
fiind de mic format si deseori de o subtild nuantare a
tonurilor®. Odati cu rapiditatea solicitati de tehnica
acuarelei, prin intermediul modulatiei pensulei de
acuarel, care in mina artistului devine un fin seismo-
graf, se transmit impulsurile cele mai delicate din
domeniul subconstientului. Astfel, acuarela oglindeste,
ca si desenul, cu cea mai intensd fortd, personalitatea

creatorului ei. In acest sens, rapiditatea nu se referd la
simplitatea procedeului tehnic, ci la traducerea vizibil
a unui impuls artistic spontan, a triirii directe a unei
impresil.

Cunoasterea si aprecicrea de citre artigti si amatorii
de artd a valorilor acuarelei a dus la crearea, pentru
prima dati in Anglia, a asa-numitelor ,Watercolor
Societies”. Membrii acestora distingeau net acuarela
purd, transparentd (watercolour), de tentele opace
formate din guasd sau tempera (bodycolour).’

Sub termenul de acuarelid au fost [eronat] desemnate
deseori o serie de opere ce nu reprezinti de fapt aceastd
tehnici. Walter Koschatzky citeazd in acest sens una
dintre putinele lucriri de specialitate, ,Das Aquarell” de
Lothar Brieger, in care aproape jumitate din reproduceri
nu sunt acuarele, ci doar desene colorate, desene cu
pensula sau guasi. De altfel, in afara granitelor Angliei,
utilizarea culorilor opace ca adjuvante ale acuarelei este
frecventi. Este necesar deci — spune Walter Koschatzky
— a delimita exact notiunea, aceasta neinsemnind
bineinteles ci trebuie si fie rigidd. Clarificarea concep-
tului ar urma si contind, pe laingd notiunea de tehnici, si
pe cea a procesului de creatie: culori de acuareld, pensuld
udi, hartie; rapiditatea seismograficd; transparenta in
redarea atmosferei si a spatiului ca mijloc al viziunii
picturale. Aceasta inseamni totodati o anumiti pozitie
fati de lumea inconjuritoare: transparenta devine
simbolul unei anume spiritualititi, in timp ce culorile
opace (bodycolour) sunt expresia realititii materiale.®

Cu privire la procedeul clasic al acuarelei, cu straturi
si reveniri de glasiuri, care dau transparenta acuarelei,
Guido Marangoni in prefata la albumul expozitiei
acuarelistilor lombarzi scria: ,di miei occhi I acquerello
ha il grande merito di avere anticipato le conquiste del
moderno divisionismo nel rendere le vibrazioni della luce
atmosferica con quella razionale scomposizione dei raggi nei
loro colori primi e complementari cherd a sua disposizione:
cioé la sovrapposizione di vari strati di colori per mezzo
della velatura, ottenendone singolari effetti di transparenza
e di calda, vivace ariosita”)

In privinta picturii in acuareldi deosebim doui
procedee: cel al acuarelei in glasiuri i cel alla prima.

Utilizarea guasei albe era interzisi in acuarela de
traditie englezid. Se spune ci negustorii londonezi de
acuarele examinau cu lupa orice lucrare inainte de a o
cumpira, astfel incit, daci descopereau cea mai mici
tentd de guasi, o refuzau. Suprafata hirtiei trebuia
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acoperitd in intregime, totul se construia prin acuareld,
desenul de bazi dispirind sub culoare. Desigur ci
aceastd ortodoxie a acuarelei cerea nu numai multd
indemanare, dar si cunoasterea aprofundati a posibili-
tatilor si mai ales a neprevizutelor acestei tehnici.

Impresionistii, sub influenta graficii extrem-orientale?®,
calcd regulile acuarelei de traditie englezi spre folosul
picturii. Acestia nu acoperd in intregime hartia, lar
desenul conturat puternic este subliniat pe alocuri cu
tente de acuareli. Petele de culoare se juxtapun, lisind
albul hirtiei intre acestea, lucru neapirat necesar pentru
ca tonurile apoase si nu se intrepdtrundi, anihilindu-se.
Impresionistii acuarelisti francezi, in genere, utilizeazi
cu succes guasa, fie pentru a da catifelare tonurilor, fie
pentru a face si striluceascd albul.’

In afari de capitolul inchinat desenului si acuarelei din
»Grafica romineasci in secolul al XIX-lea” de George
Oprescu, un studiu special privitor la acuarela romaneascd
nu s-a publicat pand acum.

Acuarcla s-a dezvoltat la inceput pe teritoriul tirii
roménesti sub forma unor opere create fie de citre artisti
striini in trecere pe aici, precum Charles Doussault, de
citre ,chroniqueurs’, ca Amedeo Preziosi si Auguste
Raffet, sau de artisti stabiliti temeinic, de exemplu Anton
Chladek si Henry Trenk, acestia integrindu-se astfel
scolii romanesti de picturd; fie de citre artisti roméni, ca
de pildi Constantin Lecca, iar dintre pictorii revolutionari
de la 1848, Ion Negulici.

Mai toti pictorii de pani la Theodor Aman — cu exceptia
lui Carol P. Szathmary si Amedeo Preziosi, ultimul mai
ales prezentind un fenomen deosebit prin vastitatea
operei si tehnica deosebitd a acuarelei ~ pistraserd mai
mult sau mai putin un nivel comun. La multi dintre
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acestia acuarela era fie o tehnici necesari exccutirii
unor acurate miniaturi, fie un mijloc de notatie, tot cu
procedee miniaturale, a unor studii premergitoare in
vederea tabloului definitiv, in genere un portret. Genul
portretului se dezvolta intr-o societate in care burghezia
avea un rol din ce in ce mai important. Notatiile de
cilitorie pe un caiet de schite deveniserd si la noi o
modi, cultivatd nu numai de artisti, ci si de unii amatori
talentati.

Daci artigtii primei jumititi a secolului al XIX-lea
au fost exponentii perioadei de tranzitie dintre arta
veche romineasci de traditie bizantini si cea noud,
de influentd occidentald, artistii din a doua jumitate a
veacului — ne referim la clasici, la Nicolae Grigorescu,
la Stefan Luchian si cu precidere la Ion Andreescu,
precum si la opera de acuarelist a sculptorului Ion
Georgescu —, au adus conceptii noi, pentru a tinde la
valentele acuarelei din restul Europei.

Cele mai importante colectii de acuarele roménesti se
afli in prezent la Cabinetul de Stampe al Muzeului
de Arti al R.S. Romania {actualul Muzeu National de
Arti al Rominiei] (care a preluat patrimoniile muzeelor
»Toma Stelian”, Kalinderu, St. Georges, Pinacotecii
Statului si Ateneului, o parte din colectiile Pinacotecii
Municipiului  Bucuresti, ale fostului Muzeu Simu
precum si operele de grafici din fostele castele regale),
apoi Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei
R.S. Rominia [actuala Academie Romini], Muzeul
Aman, actualul Muzeu de Arti al Municipiului (Simu),
Muzeul Militar Central [actualul Muzeu Militar
National ,Regele Ferdinand I”], Bucuresti, Muzeul
Brukenthal, Sibiu [actualul Muzeu National
Brukenthal], Sibiu, Muzeul de Arti, Cluj-Napoca,
precum si la alte muzee din provincie. La acestea se
adaugi bineinteles colectiile particulare.



I. Copilaria si anii de formagie

Ignat Bednarik! s-a niiscut la 8 martie 1882 la Orsova,
ca ultimul din doisprezece copii.? Tatidl siu era morav.
Artistul scrie in Amintirile® sale: ,Am cele mai plicute
amintiri din primii ani ai copildriei /.../ Intre toti
membrii familiei domnea o atit de buni intelegere, ci
nu mi-a fost dat in viatd sd mai intilnesc la alte familii
relatiuni atit de pline de dragoste ale parintilor fatd de
copii, ca si ale copiilor, plini de respect, fatd de parinti™.
/.../Adalbert Bednarik, tatil siu, a invitat meseria (a
fost croitor de dame) in micul origel natal Hulin, apoi
la Brno, capitala Moraviei.”

Contactul cu monumentele de arti din Brno il va
incita probabil pe tindrul Adalbert Bednarik, dotat
cu inclinatii artistice, si execute el insusi ornamentele
unui crucifix si chiar o primitivi compozitie.® Fie
invecinarea geograficd cu Silezia, fie puternica traditie
a culturii germane inci de pe vremea lui Carol al
IV-lea, la cancelaria cidruia se cultiva cea mai curati
limbi germand din intreg imperiul’, fie, in sfarsit,
cetitenia sa austro-ungari fac din el un bun cunoscitor
al limbii germane literare, preocupare pe care o va
imprima mai tirziu, atunci cind va intemeia o familie,
si descendentilor sii.

Conform traditiei breslelor, lucritorul trebuia intii
si cunoasci lumea, apoi si obtini titlul de mester.®
Ténirul Adalbert Bednarik a coborét probabil pe Valea
Moravei, trecind prin Bratislava. A mers pani a ajuns la
limitele extreme ale fostului imperiu austro-ungar, pini
la Orgova, unde s-a stabilit.

Orsova veche era un orisel curat, cu strizi drepte si case
foarte egale ca Iniltime si aspect general. Deschiderea
spre Dunire era plind de pitoresc, cu cei citiva arbori
bitrani care strijuiau fluviul.

Din a doua cisitorie a lui Adalbert Bednarik, cu
Genoveva Hauschka, cehi, au rezultat trei copii:
Genoveva, Maria si Ignat.’

Despre viata de familie din copiliria lui, Bednarik va
povesti, mai tirziu, in Memoriile sale, amintindu-si
despre tatil sdu: ,Din fiinta lui parcd emana pentru noi
toti un fluid misterios de liniste si siguranti. Tinea cu
strictete la indeplinirea datoriei.’/.../ Mama /.../ a
avut o fire extrem de buni, ribditoare si indulgenti.
Arma ei era numai o dojanid blanda si tristd, cireia noi,
copiii, nu-i puteam rezista. Imi amintesc ci era veseli
si dispusi la glume, pind cind grijile si strdmroarea
veniturilor afu] ficut-o mai inchisd, mai ganditeare™.
/.../.In serile lungi de iarnd, ii plicea si povesteasci din

Familia Bednarik, ciitre 1889. De la stinga la dreapta in picioare:
Genoveva, Adalbert, Ignat. Arhiva familiei artistului.

copiliria ei, de incursiunile sdrbilor... Pe atunci, Serbia
era incd sub stipanirea turcilor si haiducii sirbi, care
lucrau contra stipanirii, nu ezitau si treacd din cind in
cand Dunirea, pentru a-§i procura provizii si munitii
de la pagnicii locuitori ai Orsovei si de la minuscula ei
garnizoani, care fugea cind se didea alarma”.

Copiliria, Ignat Bednarik si-a petrecut-o la Turnu
Severin: ,Pirintii mei se stabiliseri mai demult la Turnu
Severin. Cu ocazia vinzirii unei case care apartinea
mamei mele, fapt care reclama prezenta ei la Orsova,
m-am niscut aci® la Orsova /.../. Noi locuiam pe
atunci /.../ la Severin, pe str. Aurelian”.**

Povestind despre un teribil incendiu, autorul Memoriilor
scrie: ,In noaptea aceea, datoriti vintului au izbucnit
incendii in mai multe pirti ale orasului; pini si 0 moard
de pe Dunire, ancorati in mijlocul fluviului, a ars
complet, fiind aprinsi de scintei aduse de vént. Tatil
meu spusese surorii mele Ioana sd mi ia in brate /.../.
Nu se putea insi iesi nici in strad3, unde caii pompierilor
tnnebuniti de ploaia de foc barau drumul, cu pompele si
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vehicolele lor. Prin curte era tot atit de periculos. Toatd
curtea era o mare de fliciri /.../. Fum, s¢intei, fliciri,
vntul'aducea'incontinuu noi buciti dejeratec . In fugi
nebuni sora mea strabitu curtea si iesi pe poarta din dos
in strada Decebal /.../. In noaptea aceea a ars si bietul
meu prieten orb' /.../ un copil. Stam cu el zile intregi
ascultdndu-1 povestile, care de care mai frumoase si mai
interesante. Cert ci el in suflet era un poet. Poate daci
ar fi avut zile am fi avut un literat de seami mai mult
in tard.t” /.../. A fost giisit carbonizat sub dirimituri.
Focul acesta a rimas de pomini in Severin”.'®

Despre anii de copilirie, petrecuti la Turnu Severin,
artistul scrie: ,Firam un copil ticut, retras, contemplativ.
Jocurile zgomotoase ale altor copii nu-mi pliceau.
Basmele si povestirile iubitei mele bunici imi umpleau
fantezia /.../. Incepusem s invit de la tata si citesc si
sd scriu, aveam 5 ani /.../. Cand Arhiepiscopul a venit
si sfinteasci noua biserici din Severin, l-am asistat
la serviciul divin asa de bine ci la sfarsitul slujbei a
exclamat: — «Dar bietasul ista stie liturghia mai bine
ca mine»! /.../. A povestit ci eu, fird si astept sfarsitul
diferitelor rugiciuni, am dat toate rispunsurile de la
inceput péini la sfirsit, asa ci In cAteva minute am fost
gata, pe cind lui i-a trebuit mai mult de doud ore ca si
termine. Invitasem si eu riaspunsurile — in Ib. latini —
bine pe dinafard, dar nu stiam cand trebuiesc spuse, aga
cd le-am dat cu ghiotura, ca si scap de ele”.

»2Mi simteam tot mai mult atras de pozele cu care erau
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Adalbert Bednarik, Viena, citre 1903. Foto: Atelier J.E.

Bednarik Arhiva familiei artistului
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presirate cirtile aflate prin lizile de forme ciudate si
invechite. Stiind acum si citesc, devenisem cercetitorul
lor asiduu. Cdutam si deosebesc caracterul fiecirui gen
de reproducere, xilografie, litografie etc. Cu mijloacele
cele mai simple cdutam si copiez §i sd redau cit mai
exact orice ilustratie. Simteam o mare satisfactie la
aceastd indeletnicire. Pirintii mei mi incurajau in
inclinarea mea, fird a se gindi ci din inceputurile astea
ar putea iesi viitoarea ocupatie a vietii mele.”

»Limpul trecea si ajunsesem la virsta de a intra in
scoald.”® Cursul primar l-a absolvit tot la Severin®,
la o scoali condusi de preoti catolici, care nu numai
ci-i incurajau inceputurile artistice, dar atraserd atentia
pirintilor ¢ au un copil deosebit, talentat®., La sfarsitul
anului clasei a IV-a, ca probi a activititii prezentai un
cap de Crist, desenat dupi o litografie care avu atit
de mare succes incit dupi citeva zile de admiratie
generald dispiru fird urmi, spre marea mea pirere de
riu. Urmid vacanta cu o activitate foarte asidui in ale
artei. Desene dupd desene ieseau din méina mea®/.../.
Cumnatul meu Achim Hristoff, mare luptitor pentru
cauza eliberirii Macedoniei® de sub jugul turcesc (sotul
loanei), veni la tatdl meu si-i propuse si mi trimeati
la scoala sirbeascd din oras. Si cine stie, poate ci voi
atrage atentia asupra mea §i voi fl trimis la Belgrad spre
a face liceul, apoi la Petersburg, spre a intra acolo la
Academia de picturd. Am intrat la scoala sirbo-slavi cu
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Genoveva Bednarik, Viena, citre 1909, Foto: Atelier J.E.,

Bednarik Arhiva familici artistului
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Surorile pictorului imbricate in uniforma de Crucea Rosie, in
timpul Rizboiului Balcanic. Genoveva (Jeni) Bednarik, cisatoritd
Teofiloff, si Maria Bednarik, casitoritd Zachariefl, Sofia, 1912.
Foto: Tocio Hristov Fakirov. Arhiva familiei artistalui

toate ci terminasem patru clase primare; veneam numai
ca si invit limba. Aici, spre norocul meu, am dat de un
profesor foarte capabil, un refugiat politic, om superior
in toate privintele: bun literat, bun musician, bun
desenator;* isi ficuse studiile la Liege. Tassa Ivcovici,
acesta era numele lui. De la el am invitat eu in mod
mai sistematic desenul. El mi-a dat cele mai de pret
tndrumdri. Dupi ce mi-am finsusit oarecari cunostinte
tehnice in ale desenului m-a pus si fac un mare tablou
aproximativ 1 x 1,5 m (pentru mine, un piciu de 11 ani,
o mirime extraordinard; o mirire dupd o fotografie),
reprezentind grupul memorandistilor ardeleni®, Ratiu,
Lucaci[u] si alte vreo 14 persoane. El mi-a cumpirat
hirtia, contéul, estompa ete. si m-am apucat de lucru.
Am muncit vreo trei luni la lucrarea aceea in toate
orele libere, toate duminicile si sirbitorile. Cand am
fost gata, tot el, Tassa Ivcovici, omul incomparabil, a
plitit din buzunarul lui o ramd destul de costisitoare
din mijloacele sale si a transportat la cafeneaua cea mai
mare a orasului «Carol Rudolf» lucrarea mea, spre a fi
expusi acolo si a sc face o loterie in favoarea mea, micul
autor. Cafeneaua cra vizitati de toti grangurii orasului.
Intre ei se afla si avocatul Tintorescu, om cu mare

trecere politicd etc.?s Acesta sustinea ci nu face ca loteria
proiectatd de Tassa Ivcovici si porneasci de la cafenea.
Tabloul meu si fie transportat la el acasi, in biroul lui si
el va face lista de loterie, va vinde numerele etc. Ivcovici
presimtea ceva, dar nu putea face nimic, majoritatea
sustinea propunerea lui Tintorescu /.../.%” De tabloul
meu nu am mai auzit vreodati ceva.?® Datoriti faimei
ce mi se crease prin expunerea acestei lucriri, mi s-au
deschis portile «Liceului Traian» din Severin.”

Din vara sau toamna aceluiasi an, 1895, dateazi si
tabloul in ulei reprezentind ,Gradina Publici din
Turnu Severin”.® De notat este faptul ci accastd
lucrare, amintind oarecum viziunea naturii lui Corot, a
fost executati de adolescent, fard a fi viizut nicio mare
colectie, niciun muzeu. Desigur c¢i pictura amintea,
prin coloritul ei, de unele reproduceri vizute din cirti,
deoarece natura si personajele, cu exceptia petecului
de cer albastru, vor fi tinute intr-o gami de brunuri,
animate ici-colo de razele solare. Miscarea, animatia,
este de pe acum prezentd: doamna cu copilul, birbatul
care poarta scara.

Artistul scrie mai departe In Amintiri: JIn liceu am
dat de profesori capabili, unii indiferenti, altii prietenosi
st buni fatd de mine, mai cu seami Popa Radu Liviu,
profesorul de desen, care mi aprecia foarte mult, poate
prea mult chiar. Cu flecare lucrare de a mea da fuga
la, directorul liceului, Teodor Costescu, si i-o arita
revelindu-i calititile /.../. Popa Radu Liviu era ca
desenator o mediocritate, in schimb ca pictor (colorist)
iegea cu mult din cadrul obisnuit; mi-aduc foarte bine
aminte ce impresie grozavi mi-au ficut primele lucriri
vizute, executate de el. Afari de asta era un om foarte
bun, cald, prictenos, care atrigea f.[oarte] mult prin
firea lui deschisa si vesela”.*

Cu privire la directorul liceului, Teodor Costescu,
intilnim in periodicele vremii numeroase stiri, intre care
si un portret.* Costescu ne este prezentat sub aspectul
de profesor, director, apoi prefect al jud. Mehedinti, ca
deosebit pedagog, educator si organizator. In timpul
lui se primea in liceu instructie militari. A organizat,
pentru prima oari, o fanfard compusi din elevii unui
liceu. De asemenea, a pus bazele internatului, in care
se primeau elevi contra unei taxe reduse si se acorda
intretinerea gratuitd elevilor silitori si siraci.

Artistul spune in Memoriile sale: ,Costescu era unul
din oamenii cu adevirat mari. Nu stiu cum era ca
profesor, cdci nu l-am avut ca atare, dar ca director era
f.[oarte] bun. Sever, dar drept si larg chiar din propriul
siu buzunar fati de elevii buni si sirguitori”.*

In primul an de liceu, Ignat Bednarik a fost ales printre
elevii care urmau s participe la 10 Mai, la Bucurest,
la concursul Tinerimii Romane. Bednarik trebuia si
concureze la desen. ,,...Eu la Liceul Sf. Sava imi alesei ca
model un cap de faun rézand. Eram in total poate vreo
80 de biaieti din toate liceele din tard, intr-o vasti sala de
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Grédina publicd din Turnu-Severin, 1895, ulei pe carton.
Colectie particulara

desen. Cu toate cii nu vizusem pani atunci gipsuri, cred
ci m-am achitat f.[oarte] bine de sarcina mea, cel putin
stiu ci am terminat primul, predand desenul meu.”

Revenit la Severin, i se comunici prin cancelaria
liceului ci luase premiul intai pe tard.** ,In dimineata
urmitoare fui chemat in cancelaria liceului si directorul
Costescu imi inméini premiul: o coroand si o carte
voluminoasi cu text francez i ilustratii de figuri antice,
reproduceri dupi originale din Vatican si alte colectii
de arti. Toatd lumea mi felicita si imi prezicea un viitor
fericit. /.../. Directorul Costescu imi comandi la un
croitor bun o uniformd nou noutd din stofd fini. Se
infiintd internatul liceului unde fui primit ca bursier.
Sala de desen se umplu de gipsuri, lucru cu totul nou
pentru noi, care eram invitati si desenim numai dupi
modele litografiate. Ceeace era mai riu ci mie incepuse
si mi se urascd cu liceul. De unde Inainte eram un elev
bun la toate, acum rimisesem elev bun numai la latini,
romind, istorie si francezi. Tot restul neglijam, mai cu
seami matematica, pentru care aveam o aversiune de
nednvins”.*

Artistul scrie apoi despre atitudinea profesorului de
matematici [Mihail N.] Hergot, care il punea in timpul
orelor sale si-i lucreze acasd un paravan in culori de ulei.

Despre colegii de clasi nu vorbeste in Amintiri. Intre
acestia giisim in arhiva liceului*” incd doi viitori artisti,
cu care stim ci Bednarik a intretinut ulterior oarecari
legituri: este George Norocea, pictorul de mai tarziu,
si Alexandru Talposin, cunoscut ca sculptor sub numele
de Severin.

18 Familia Bednarik in arta romaneasca

Singurul lui prieten din liceu va fi un bdiat mai mare cu
citiva ani, omul pentru care va pistra toatd viata cultul
prieteniei: este Lascir Vorel [venit] din Piatra Neamt.
Despre el Bednarik scrie®: ,,Acest tanir, un foarte mare
talent, cum poate numai la un secol se naste cate unul, a
murit prea devreme la Miinchen /.../. De-o frumusete
de cheruvim si o distinctie incomparabild, intrunea toate
insusirile talentelor de desen, picturi, literatur, decla-
matie, muzici etc., cu un temperament fugos si entuziast.
L-am regretat mult cind am aflat de moartea lui”.

De altfel, atat calititile fizice, cit si aceastd complexd
personalitate, se contureazd si se degaji din desenul
expresiv descoperit de noi intr-o colectie particulari,
un ,Autoportret” inedit al lui Lascir Vorel.* Desenul
viguros reprezinti un tindr frumos, cu ochii focosi,
cu nas regulat (din povestirile lui 1. B. reiesea ci era
usor acvilin), cu gurd expresivd si gropitd in birbia
virild. Pirul scurt brun, pieptinat cu o megi pe frunte.
Poarti o hainid cu revere mari, avind indicate numai
in partea din dreapta a desenului, toracele si mana cu
care deseneazi. Pe genunchi, blocul de desen. Desenul
este exccutat in haguri lungi (poate cu pani de géscd),
tridind o mare siguranti a ductului.

Aceasti personalitate in devenire il va captiva
pe Bednarik intr-atit incit va asculta mai mult
de sfaturile lui decit de ale marelui siu protector
Costescu. Acesta din urmi, dorind si-1 ajute pe tanirul
Bednarik — cunoscind bine mentalitatea vremii fatd de
nationalititile conlocuitoare — vru si-i schimbe numele
in Bodnirescu.* Bednarik se sfitui cu Vorel, dar acesta,
biiat bogat de acasi, deci neavand nevoie si lupte atat
de mult pentru existentd*, nerealizind fundamentul
dorintei lui Costescu, il convinse si nu primeascd
sugestia. Atunci, Costescu aparent nu se supird, dar
isi retrase mana protectoare. lar tindrul Bednarik va
rimane iar fird niciun sprijin, tratat din pricina numelui
striin, deseori, de ,neamt”, de ciitre oamenii fird putere
de discernimant §i culturi.

Din primévara anului 1898 dateazi o acuareli repre-
zentind probabil casa pirinteascd din Turnu Severin,
avind in fatd un pom inflorit. Colorit cald, evocand
atmosfera patriarhali a provinciei. Autorul Memoriilor
scrie mai departe: ,Cum am terminat cl. a [IT-a am iesit
din liceu® [...]. Am plecat la Bucuresti pentru a mi
inscrie la Scoala de Belle Arte.* Dar jale! Aici deabia
incepu timpul de mizerie pe care nu-1 cunoscusem pani
acum: foame, lipsuri de tot felul. Cand am plecat din
Severin, Uzescu, primarul orasului, cdruia ii ficusem
portretul, mi-a promis solemn ci-mi va face o bursi
de la primirie de 60 lei pe lund. Dar ceea ce nu mai
venea era bursa promisi. Fratele meu*la care trisesem
la venirea mea si ciruia ii vorbisem de bursa promis,
incepu sd se poarte urit cu mine, devenind tot mai
artigos. In cele din urmi, incepand o iarnd grea cu
vifornite si geruri mari, fratele pleci la Plopeni, unde



gasise ceva de lucru, avind Tnsi grije’ca sd mi lase
unei familii cunoseute, care Imi dddea masa de pranz
cu 50 bani. Mai imi trebuia insi si dimineata si seara
cite ceva; atunci mi-am gisit o lectie* cu 50 bani si ma
duceam pe viforul cel mai grozav, fird palton, cu ghetele
la care se desficuse tocul si intra in gheatd cu zidpadi cu
tot, in fiecare seard din Str. Carol Davila, din marginea
Bucurestiului, pini in altd margine a Bucurestilor /.../
pe atunci, la Foisor...”*

Bucurestiul, pe deasupra tuturor mizeriilor, era insi
altceva: era un oras in care arta plastici inflorea. In anul
1989 se deschidea la Bucuresti Expozitiunea Operelor
Artistilor in Viatd, o expozitie in care, dupd cum ni se
indicd In catalog, figurau lucriri de picturd, acuareld,
pastel, desen, sculpturd etc. Dar, mai presus de toate, se
dezvolta spiritul de independenti al artei, care incepuse
si se arate si printre elevii Scolii de Arte Frumoase.
yExpozitia Artistilor Independenti din 1896 fusese
inaugurati de Grigorescu”.# In acelasi an se infiintase
cu Luchian Societatea ,lleana™®, care isi deschidea
Expozitia avind arborati flamura rosie.

Artistul spune mai departe despre primul siu an de
scoald®:  Trecu prima iarnd /... 1898/ cu chiu cu vai.
Eu nu puteam urma regulat la gcoald, fiindci trebuia sd
si lucrez cite un portret sau altceva pentru intretinerea
mea. Cu toate astea, atrisesem atentia profesorilor
Eugen Voinescu®™ si Ion Georgescu, ambii de desen, cu
schitele mele ce le ficeam pentru diferite publicatii”.®?

Un fost coleg de clasi, Eduard Nagel, povesteste®:
»Era in anul 1898, in octombrie, pe vremea lui Sf.
Dumitru. [G.][D.] Mirea m-a varitin clasa profesorului
Ion Georgescu (antic), recomandindu-mai elevilor mai
vechi. [Camil] Ressu mi-a dat prima indrumare — era
la usd. In citeva zile m-am imprietenit cu Bednarik.
Era blond, potrivit de staturd, purta ochelari. Era un
biiat vesel, cu toate ci o ducea foarte greu. Stiu ci nu
avea nici un sprijin. Trebuise si se mute de la Teodor si
a plecat in Dealul Spirei unde a cunoscut-o pe Elena
Barabas, locuind in aceeasi curte. La plecarea lui din
Bucuresti, mi-a ficut cadou acuarela «Pro patria». O
altd compozitie, Bednarik i-a lisat-o cu aceeasi ocazie

lui [J.] [Alexandru] Steriade”.

Pe Elena Alexandrina Barabas, roméinci originari
din Transilvania, pe atunci elevd, Bednarik a sfituit-o,
dupd ce i-a vizut desenecle, si se inscrie la Scoala de
Arte Frumoase®. Era o fatd delicatd, satend cu ochi
albastri. Locuia impreuni cu mama si fratelei ei, Iancu.

Compozitia despre care vorbeste Ed. Nagel, intitulati
»Pro patria”, prin dispunerea personajelor, prin redarea
miscirii acestora si a entuziasmului ce le insufletea, prin
avintul pe care autorul a stiut si i-1 imprime, ca §i prin
manuirea acuarelei, anunti pe pictorul de compozitii in
acuareld de mai tirziu. Din vale, din intuneric si neguri,

se ridicd, apropiindu-se citre primul plan, rindurile
ostasilor roméni care luptaserd pentru Independents,
insotiti de drapele si ficlii. In primul plan dr., un grup
format din mai multe personaje: o bitrini care cu o
mind isi sustine fiul rinit, iar cu cealaltd, streagini la
ochi, incearci si desluseascd siluetele din intuneric;
alituri, o femeie ce parci incearcd si opreascd pe tinirul
dorobant, care cu arma la umir arati cu un gest plin de
avint si convingere spre acvila i femeia care planeazi in
aer, Intruchipand probabil Independenta. Entuziasmul
tineretii artistului si sentimentul ce-l animi fac ca
aceastd compozitie sd trezeascd in sufletul privitorului
momente de curati emotie. Desigur ci stingiciile sunt
inerente si chiar ideea Independentei este copilireste
reprezentatd, dar patosul miscirilor, precum si intreg
dinamismul ce se degaji anunti pe creatorul de
mai tirziu. Simbolicd si deloc intdmplitoare este si
cromatica. Din Intuneric si neguri cenusii, steagurile si
gestul dorobantului se ridica spre ceata albistrie si, mai
departe, spre vulturul ce se proiecteazi pe cerul senin
al zilei ce se anuntd. Deci, jos — intunericul, impilarea,
jugul otoman, iar sus — zirile senine ale Independentei
cucerite.

O alti compozitie, datind din acelasi an 1899, deci
de cind artistul nu avea decat 17 ani, este de asemenea
plini de patos, de data aceasta romantic. Acum si gama
cromaticd este mai bogatd; aceastd acuareld, intitulatd
»Copilul ei”(Carmen Sylva), este cea care a fost isati lui
[J.] [Alexandru] Steriade. In primul plan, spre centru,
monarhul incoronat, in picioare, inviluit in mantia-i
rosie ciptusitdi cu hermind, arati cu ména intinsi
citre grupul celor trei tineri ce se luptd in ultimul plan
dreapta. In stAnga suveranului, doamna lui blondi care
plange, precum si intreaga curte, cu fetele speriate. Din
stinga porneste o umbri adanci, din care se detaseazi
personajele. Aceeagi umbri contureazi arcurile frante
ale unei clidiri de arhitecturd gotici.

De 1a concursul din iunie 1899 dateazi fotografia
ineditd®, reprezentind o grupi de studenti, avind in
mijlocul lor pe Prof. W. Hegel**. Din stinga spre dreapta
(rindul 1), agezati: primul, [cu desenul in fati] Ignat
Bednarik®’; al doilea, modelul Gheorghe; al saptelea
Ed. Nagel; al nouilea, George Dimitriu®%; al zecelea,
Prof. Hegel. Randul II, in picioare: al doilea Constantin
Brancusi.*

Frumoasa amintire admirativi pe care pictorul a
pistrat-o toatd viata lui Ion Georgescu este probabil
explicatd de marea influentd pe care profesorul artist o
exercitase intr-o atit de scurti, dar definitorie perioadi
a formirii elevului siu.

Bednarik ne releva deseori calititile de desenator
si acuarelist ale sculptorului Ton Georgescu. De aceea
socotim ci revelatia acuarelei — a posibilititilor ei
latente, a limbajului fluent gi viguros al acestei tehnici —
i-o datoreazi in primul rind acestui profesor.
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Sculptorul Ion Georgescu, unul dintre cei mai
mari artisti romini ai veacului trecut (Bucuresti, 1856
— Bucuresti, 1898)%, dupi ce urmase $coala de Belle
Arte din Bucuresti ca elev al lui Karl Storck, — coleg si
rival la obtinerea celor mai merituoase calificative cu
[S.lonescu] Valbudea® — a plecat apoi cu o bursi la Paris.
Acolo expune la Salon sculpturile ,Izvorul”, ,Copila
rugindu-se” si ,Aruncitorul cu lancea”, care punecau in
valoare deosebitele sale calititi. Artistul a mai executat
monumentele: ,,Gheorghe Lazir” din Piata Universitatii
din Bucuresti, ,Gheorghe Asachi” din Iasi etc. A excelat
in portrete, pitrunzind viata sufleteasci a personajelor,
pe care a redat-o printr-o psihologie acuzati in busturile:
actorul ,Mihail Pascaly”, poetii ,Dimitrie Bolintineanu”,
»Vasile Alecsandri”; ,Mihail Eminescu”si ,Julia Hasdeu”,
pictorii ,Constantin Lecca”si ,Nicolae Grigorescu”. Prin
operele sale, lon Georgescu a ridicat prestigiul sculpturii
romanesti la un nivel nemaiatins pani la el.

Unul dintre modurile de exprimare predilecte este si
acuarela. El va executa proiecte de statui i monumente,
deci comporzitii; tot in aceastd tehnicd a acuarelei,
Georgescu va aborda si alte genuri: peisaj, naturd statici,
flori, portret.®” Viguros si sensibil, grav sau optimist,
personalitatea complexi a artistului se va desfisura
in acuareld parcd mai liber, iar emotia transmisd va fi
mai directd. De aceea probabil si elevul siu Bednarik,
cu toatd perioada de contact atit de scurtd datorati
mortii premature a profesorului, ii va deveni unul dintre
cei mai convinsi emuli, iar amintirea interesantei sale
opere — poate insuficient studiatd pand acum — Bednarik
o va purta cu ¢l departe in orasele Apusului, unde va
lua contact cu marea arti si culturd europeand, dar unde
nu va uita niciodatd legiturile sale indestructibile cu
spiritualitatea romédneasci.

> Familia Bednarik in arta romineascd

Scoala de Belle Arte din Bucuresti,
1898-1899. Fotograf neidentificat.
Arhiva familiei artistului

Artistul isi continud firul amintirilor: JIn vacanti
/1899/ m-am dus la pirinti, care acum plecaserd din
Severin §i se¢ mutaserd la Rahova, unde erau surorile
miritate. Aici am giisit de lucru /.../ portretul surorii
mele pe care l-am expus la o libririe. Acesta mi-a adus o
clienteld destul de buni, deci puteam si ajut cu céstigul
si la gospodiria parintilor mei. Cu venirea toamnei, iar
m-am dus la Bucuresti, pentru a urma anul al II-lea la
Scoala de Belle Arte. Viata, ca si frecventarea cursurilor,
nu se anunta mai buni ca in anul trecut. Aceeas
mizerie, aceleas lipsuri, aceeas foame permanenti.®
/.../. Eugen Voinescu imi diduse o recomandatie
pentru C.[onstantin] Mille, directorul Diminetii $i a
Adevarului. Nu am reusit insi s intru, cici mi inlocuise
déja [Nicolae] Mantu. Atunci Voinescu, vizand ci
imbricimintea mea devenise foarte degradatd, imi dirui
un costum frumos de al lui, care mai tirziu In vacanti,
fiind reficut pe misurd de tatil meu, deveni piesa de
splendoare a garderobei mele. Toatd iarna venisem la
scoald iar fird palton. Mos Ilie, servitorul scoalei, fost
in tinerete modelul lui [Th.] Aman, fondatorul scoalei,
mi primea in capul scirii cu exclamatia: — «Dar cum de
nu ti-e frig si vii pe viscolul dsta fird palton la scoali?»
Si eu tantos: — Nu mi-e frig! De fapt nu simteam
frigul decit ca o arsurd pe spate. Dupd ce mai trisei
pe dracu de coadi cateva luni, lucrind ilustratii pentru
Ighel Deleanu, Directorul Foaei Populare® /.../, mai
ficind cite un portret pe 5 lei, triind din ei o luni si
mancind numai paine — zile de débauche erau® pentru
mine cind puteam si-mi cumpir cite o piine neagri
militard si halva de 10 bani; impirteam regalul acesta
cu Theodorescu-Sion, care suferea de aceeasi boalid
(foamea permanenti) ca si mine — veni si vacanta de
vard a anului 11, cAind mi hotirai si plec la Rahova si



si fac ce voi putea si ajung.la Viena, unde aveam'de
asemeneca un frate, crezand ci acolo va fi mai bine /.../.
Trebuie si mentionez pe citiva colegi de scoald care
s-au distins mai tirziu: Jean Steriade, fiul directorului
palatului, intotdeauna f.{oarte] Ingrijit si bine hrinit,
vesnic vesel, prietenos cu toti, bun camarad. De cite ori
nu m-a ajutat el cu cite 1 leu sau 2; [Camil] Ressu,
vegnic ingdmfat, posomorit, rece, brutal fatd de colegi,
cu pirul lung /.../; [Alexandru] Poitevin-[Scheletti]
/.../ s-a distins mai tirziu prin seria lui de Bucurestiul
de altidati (acestea fiind litografii). Brancusi /.../,
Sperlich, bun acuarelist, mort incid tinir; Krauss, bun
sculptor, mort tinir la Berlin; Oprigeanu, f.[oarte]
talentat’, mort tinir; Mantu f.[oarte] talentat, insd
f.[oarte] hautain, pe cat se pirea bine situat de acasd;
[Pan] Toanid, un mare talent, care insi /.../ s-a degradat
prea devreme /.../. Poate au mai fi fost si altii, pe care
insd i-am uitat. In anul al TI-lea I-am intalnit si pe Vorel
la scoald. El venise atunci in tard pentru recrutare i
inscrierea lui a fost numai o fantezie, el fiind elevul lui
[Franz von] Stuck la Miinchen /.../. Tot aici, in anul
al TI-lea, am intilnit si pe Franasovici, fratele cel mare,
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care mal tarziu s-a 1mpu§cat .

Artistul mentioneazi pe acesti colegi, inainte de
plecarea sa definitivd din Bucuresti in anul 1900, deci
probabil ci-i socoteste colegii ultimului siu an de
scoali. Dupd cum am vizut, in registrul matricol al
scolii, Bednarik este trecut cu o mentiune in cursul
acestui an scolar, in decembrie 1899. In matricole
gisim ca participdnd la acelasi concurs (antic bust
desen) pe urmitorii: Schmidt Oscar®®, Brancusi C-tin®,
Constantinescu A. Sofronie”, Poitevin Alexandru™,
Theodorescu S. Ion (Teodorescu-Sion, de mai tirziu)™,
Biju A. Leon™, Dimitriu Gheorghe™ (Dimitriu-Cioc,
sau numai Cioc, cum i se spune mai tirziu), Lizirescu
Emilian si altii.

De altfel, acest concurs este consemnat prin proces-
verbal in ziua de 22 decembrie 1899, dupi cum urmeazi:
yoectiunca Picturi: Medalii bronz CL IIT Hentia
Al si Ilief A.; Mentiuni onor., Biju Leon, Bednarik,
Constantinescu Sofronie, Lizirescu E., Mihiilescu D.,
Poitevin A., Teodorescu S. lon, Steriade 1.; Sectiunea
Sculptura: Mentiune onor. Brancusi C., Dimitriu G,
/.../." Semneazi: G.D. Mirea, Gr. Tocilescu, Alex. G.
Djuvara, Hegel, E.Voinescu, Barbu Delavrancea, Al
C. Florescu, I. Mincu.”” In procesul-verbal incheiat la
30 iunie 1900, Bednarik nu mai figureaza.

Artistul isi continud Memoriile: ,Aveam cei 12 lei de
la Directorul de ziar Ighel Deleanu [pe] care-i plitise
cu mare intirziere [pentru] nigte ilustratii, imi prindeau
acum f.[oarte] bine; cu 5 lei cumpirai o haind subtire
de lustrini, iar cu 2 lei ficui drumul cu vaporul pani
la Rahova”.”® Acolo se apuci din nou si facd portrete.
Pictorul scrie apoi: ,Din scheletul ce ajunsesem la
Bucuresti, incepeam si eu si md implinesc/.../. De mare
ajutor mi-a fost in aceste timpuri un tinir maghiar,

seful statiei de vapoare, agentul societitii maghiare de
navigatie pe Dunire, Gembala, care mi-a comandat
mai multe portrete si pentru care executai si portretul
lui in basorelief in humi, f.[oarte] bine reusit. Spre
primivari sosi si rispunsul fratelui meu” de la Viena.”
Cu un bilet gratuit de vapor, procurat de Gembala si cu

5 lei in buzunar plecai la Viena”.”

Ajuns in marele oras de pe malurile Dundrii, soarta
nu-iva suride. Relatiile cu fratele vitreg se ricesc curdnd.
Artistul scrie: ,Nu am mai venit /.../ decit peste un an,
de Criciun, cind m-a rugat si trec pe la ei. Mandria asta
a mea m-a ferit intotdeauna de a decade”.® Pe vremea
aceea, artistul — dupid cum povesteste mai departe —
scrisese pe sevaletul siu deviza ,Fii bun si tard’/.../.
»Cautam de lucru ca si mi pot intretine. Eram insi
fird experientd, timid si fird nimeni cunoscut care
mi-ar fi aritat cea mai mici bunivointi, pierdut,
pardsit, intr-un oras mare. Am incercat la Wiener Mode,
la Die Bombe si alte publicatii, la Chmel, editura de note
muzicale. Pentru aceasta din urmi am ficut citeva
coperte care au plicut, dar lucrul s-a epuizat curdnd.”

_ E T

Ignat Bednarik, Viena, 1901. Foto: Atelier J.E. Bednarik. Arhiva

familiei artistului
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Ignat Bednarik, Viena, 1903.

Arhiva familiei artistului

Am gisit in carnetele de schite, care dateazd din
perioada vienezi®, citeva executate in stil 1900, tridand
unele afinitdfi cu arta lui Toulouse-Lautrec (in special
cel reprezentind un birbat cu joben intre doud femei),
si care sunt probabil proiectele de coperti mentionate
mai sus. Intre acestea sunt patru desene pentru ,Ernst
und Scherz fiir's Wiener Herz”, Pot-pourri de Karl
Komzak; sunt lucririla care prevaleazi mimica, oscilind
Intre tragic si comic, pe mai multe variante (capete
si figuri, incadrate in diverse moduri de conceptie a
frontispiciului). De asemeneca, in aceleasi carnete mai
apare §i un alt proiect cu titlul ,Neues Musikalien —
Verzeichnis. Pianoforte”, cu un mic desen in dreapta
sus infitisind doud tinere cAntind, una la pian, cealaltd
din gurd; toatd foaia intr-un incadrament de crini, stil
secession, probabil tot o copertd pentru Chmel™ s.a.

Artistul 1si continud firul amintirilor: ,Atunci am
incercat la negustorii de tablouri.®* Acestia cumpirau
copii facute cu mare exactitate, pe care le pliteau extrem
de prost, dar din revinzarea lor se imbogiteau”. Acestea
erau executate de citre pictori tineri sau neintrodusi,
care cipitaserdi numele de ,Galerenarbeiter”, din
cauza caznei la care ii supuneau cu pretentiile lor pe
acesti pictori de copil. Artistul scrie mai departe:
»Banditii de negustori giseau intotdeauna defecte, ca si
nu fie nevoiti a~mi ridica pretul si eu si nu indriznesc
sd cer mai mult”,

»lucram cu o sirguinti, o furie incomparabild si
deabia daci puteam si cistig o coroani pe zi. Trecuse de
mult frumosul vis... si pot urma cursurile Academiei de
Picturd /.../. Trecurd asa vreo 3 ani in care m-am simtit
foarte nenorocit. Intr-o cimirutd de 3 x 1.% stiteam cu
sevaletul meu si lucram cu asiduitate, vara pe cildura
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cea mai grozavi, cici soarele bitea toatd ziua in geamul
meu; iarna pe frig, cici spatiul restrins nu-mi ingiduia
o sobi. Gazda mea mai deschidea usa, ca si se prelingi
s1in camera mea cite o undi de cilduri, dar asta pe ger

si viscol nu insemna aproape nimic.”®

Din acest interval dateazi alte citeva carnete de
schite®, continind fie portrete de cunoscuti, fie vederi
din vechea Viend® sau, in sfirsit, cind nu avea niciun
alt model, executa compozitii din imaginatie. Cel mai
interesant din aceste desene este cel intitulat ,R6m-
Ruine zu Schénbrunn” (Ruini romani la Schénbrunn).
Aceste ruine romane sunt situate in parcul castelului
Schénbrunn, in fund, pe o alee din stinga. Desenul
este executat din unghiul de vedere si distanta pe care
le oferd o banci de piatrd care existd si acum. Desenul
redi numai portiunea centrali a ruinelor, cu arcul in
plin cintru; capitelurile romane, compozite, sunt extrem
de simplificate. Aceste ruine prezinti multi grandoare,
avind o indltime de cca. 10 m si o lungime, inclusiv
reconstructia, de cca. 35-36 m.

Pictorul scrie mai departe in Memorii: ,Neavind nici
cu cine sta de vorbi, chinul meu era si mai mare. In acest
timp tocmai citeam pe Silvio Pellico, Le mie prigioni®
si vedeam ci viata mea era foarte aseminitoare cu a
lui din acele timpuri /.../. Eram descurajat complect™
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Ceea ce il atrigea la Viena si-1 ficea si sufere toate
privatiunile era insi miretia celebrelor colectii de artd
din acel oras.

Soarta a voit ca Bednarik s nu se piardd in mrejele
academismului prin contactul zilnic cu Academia de
Arte Frumoase din Viena; reusise si o frecventeze
numai sporadic. Acesta scrie: ,Abia dupd mult timp am
reusit si mi inscriu ca audient la Academie, firi a avea
drept la corecturi sau certificat” .’

Lectiile de arti le-a primit insa din muzee si marile
colectii. Kunsthistorisches Museum va lisa urme
nepieritoare in amintirile lui. De cite ori imi povestea
fascinat despre nepretuitele comori de arti universala
din acel licas, unic in felul lui: ciuta si pitrundi
spiritul in care au fost concepute §i vibrantul suflu
creator care palpita in ele.

Dar mai ales ciuta si adinceasci tainele desenului,
ale acuarelei, ale graficii in general, cercetind si studiind
in uriasa colectie a Albertinei.

Pictorul continui, povestind despre modul siu de
viatd din capitala Austriei: , Triiam numai din lapte
si paine...”? Cunoaste apoi un grup de tineri artisti
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plastici, care il sfituiesc s se inscrie intr-o asociatie de
gimnastici. Acolo face, serile, scrimi, floretd si spadi.
»1n intrunirile serale ale acestei societiti am gisit multd

istractie si atasament prietenesc, dar ar fi fost si o ocazie
distractie si atag t priet dararfifosts
si devin chefliu si s ma pierd. Eu totusi m-am abtinut®



